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PRESENTACION

La idea de investigar sobre este asunto surgi6 de manera completamente inesperada. Una
mafiana, mientras hacia una visita guiada por el salon mayor de la Casa Popenoe, uno de los
visitantes hizo referencia a la pose de varios de los personajes masculinos de la coleccion. Le
llamo6 la atencion la «postura napolednica», como se le conoce comunmente al gesto de un
caballero de pie o sentado, con una de las manos colocada dentro del chaleco o saco, a la
altura del pecho. Segun el dato aportado por esta persona, podria tratarse de un simbolo
masonico, lo cual me llamd sumamente la atencion. De modo que fue a partir de este hecho
como decidi indagar un poco mas sobre este particular de la historia del arte, que muchos
historiadores damos por sentado. Sin embargo, aunque hasta ahora en la literatura
especializada no he encontrado referencia alguna respecto a una posible relacion entre la
mencionada postura y la secta masonica, descubri un linaje sorprendente que nos lleva mucho
tiempo atras en la historia; incluso siglos antes del surgimiento del mismo Napolebn Bonaparte
(1769-1821).

Retrato de Francisco Rodriguez de Rivas, segun el original, copia de Humberto Garavito, 1938.
Coleccion de la Casa Popenoe, Universidad Francisco Marroquin. Antigua Guatemala.
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l. INTRODUCCION

En la historia del arte existen muchas «férmulas» que se han heredado casi ininterrumpidamente,
de generacion en generacion. Cuando digo «formulas», me refiero a ciertos convencionalismos
y detalles que, aunque pueden parecer casuales o hasta accidentales, con frecuencia estan
cargados de simbolos que los convierten en portadores de importantes mensajes culturales.
Estos mensajes, como, por ejemplo, la postura del cuerpo humano en una escultura o una
pintura, pueden a su vez ir variando de significacidon con el paso del tiempo. No hay que perder
de vista que, en el arte, ciertos rasgos estan suscritos a una cultura o region geografica en
particular, pues seria un error, por ejemplo, asumir que un gesto o una sefia que la mayoria
entendemos en Guatemala necesariamente se comprendera en China y viceversa. En especial
cuando nos referimos a la comunicacion visual gue se consigue a través de la posicion de las
manos.

En Occidente, la manera como entendemos, apreciamos y valoramos el arte se debe en gran
medida a las jerarquias establecidas hace siglos por las academias de arte europeas. Somos
herederos en América de la escuela espafiola. La Real Academia de San Fernando en Madrid
se fundd en 1752, segun el modelo de la academia francesa. Estas instituciones jugaron un rol
fundamental, pues fue en ellas donde se establecieron los primeros criterios —que todavia nos
persiguen, influyen o hasta limitan— sobre qué es arte (y, por lo tanto, qué no lo es); y mas
relevante todavia: la idea de que una manifestacion artistica pueda estar por encima de otra.

Uno de los primeros registros de la «academia», como institucibn organizada, surgid en
Florencia a mediados del siglo XVI, durante el régimen del dugue Césimo | de Médici, por
insistencia del artista de la corte Giorgio Vasari (Arezzo, 1511-Florencia, 1574). Vasari, pintor
manierista, pero también tebdrico e investigador, es considerado por muchos como el primer
historiador del arte. De hecho, en la introduccion de su obra fundamental titulada Las vidas:™ De
los mads excelentes arquitectos, pintores y escultores italianos desde Cimabue a nuestros
tiempos, publicada en 1550y 1568, desarrolla una interesante disertacion sobre cuél de las dos
artes es superior a la otra, si la pintura o la escultura. Para este autor, entre otros, el criterio que
va a servir como determinante sobre la calidad de una obra de arte sera la capacidad de imitar
la naturaleza —entendida como «habilidad artistica» o ski//, como se le designa en inglés—. Se
trata realmente de un concepto muy antiguo que heredamos de la cultura clasica griega,
denominada «mimesis» o «imitacidn».
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Benoit-Louis Prévost, segun Charles—Nicolas Cochin, La escuela de arte | Ecole de dessein].
Grabado. Paris, 1763. Fuente: https://es.khanacademy.org

Fue precisamente Giorgio Vasari quien fundo6 en esa ciudad, en 1563, la que se considera como
la primera academia de bellas artes propiamente dicha, con el nombre de Accademia delle Arti
del Disegno (en espafiol se traduciria como Academia de Dibujo, pues en italiano la palabra
disegno no significa literalmente «disefio», como en espafol), aunque este tipo de institucion,
tal como la entendemos hoy, no termind de consolidarse hasta la llustracion.

Las primeras teorias del arte, surgidas en las escuelas artisticas de ltalia, fueron muy
importantes para la fundacion de todas las demas academias de bellas artes europeas, que
fueron surgiendo como los hongos en el bosque. Sin embargo, una de las mas importantes e
influyentes fue la academia francesa, fundada en Paris en 1648. Estas eran basicamente
escuelas de caracter estatal, en las que se ensefiaba a los estudiantes diferentes técnicas
artisticas, a partir de conceptos bien establecidos. De tal cuenta, fue la academia de Francia la
que primero separd las tematicas de la pintura en «géneros», disefiando un tipo de modelo
jerarquico piramidal, en el que se estableci6 el orden de importancia de la pintura: en la clUspide
se encuentra la pintura histérica y religiosa, —considerada superior por su caracter «moralizante»
y «edificador»—; debajo encontramos el género del retrato; le sigue la «pintura de género»
propiamente dicha (que abarca temas diversos, como escenas cotidianas, pastoriles, vistas
de ciudades, animales, etc.); por debajo de ella se encuentran los paisajes y el tltimo lugar lo
ocupa la naturaleza muerta.

Este orden rigido sobre la importancia de los géneros de la pintura, segun la academia clasica,
va a ser uno de los detonantes ideoldgicos de los cambios artisticos que se iniciaron en el siglo
XIX. Fue en contra de estas normativas inamovibles que se revelaron los artistas jovenes
franceses, lo cual dio lugar al surgimiento del Impresionismo primero y mas adelante a las
vanguardias de la primera mitad del siglo XX. En el caso de Guatemala, muchas de las ideas
que todavia prevalecen sobre arte siguen de alguna manera fuertemente influidas por los
conceptos academicistas mas tradicionales, llegadas hasta nosotros gracias al largo dominio
espafol.
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Pero el tema que nos ocupa en esta ocasidon es ahondar principalmente en el género del retrato
masculino y su abundancia en las pinturas de la coleccion de la Casa Popenoe. Ademas, para
cerrar esta introduccion y hacer referencia al titulo de este ensayo, estudiaremos qué relacion
tiene la figura del emperador Napoledn Bonaparte con el desarrollo de la retratistica masculina
en la historia del arte. En especial, en cuanto respecta a la fobrmula de representar a un personaje
con una mano dentro del chaleco o abrigo, a la altura del pecho, tradicionalmente conocida
como «postura napolednica».

Il. LA HISTORIA TRAS EL RETRATO EN EL ARTE OCCIDENTAL

La tradicion del retrato tiene una noble y muy antigua genealogia. Ya en la época de los egipcios
se recreaban los rostros de los faraones en sus sarc6fagos o se fabricaban efigies de enorme
realismo, como el famoso busto de Nefertiti, esposa del farabn Akenatdn, modelado en el afio
1345 a. C. (Actualmente en el Neues Museum, de Berlin).

Herederos de muchos elementos estéticos egipcios, los griegos también representaron la figura
humana, pero de manera idealizada y con el fin de crear un canon de belleza que alcanzara la
perfeccion. Por lo tanto, las estatuas de hombres y mujeres no representaban necesariamente
a una persona en particular, sino mas bien una idea de hombre o de mujer. En la Grecia clasica
las esculturas fueron una herramienta ideolégica con la que se pretendia ensefiarle al pueblo
coOmo podia y debia ser.

Cabeza de un gobernante helénico, siglo I-ll a. C., Grecia.
Fuente. https://www.metmuseum.org



UFM

uNIvERsIDAD | (C3sa Popenoe
FRANCISCO

MARROQUIN

Cuando estudié historia del arte en la universidad, tuve como profesora a una catedratica
apasionada de la cultura grecorromana. Durante sus fascinantes presentaciones, siempre nos
recordaba: «Roma conquisté militarmente a Grecia, pero esta conquistd culturalmente a Roma».
Nunca olvidé esta afirmacion, ya que puede verse claramente en la tradicion de la escultura
romana, que asimild el savoir faire de 1os griegos. Sin embargo, los romanos le cambiaron de
significacion: la representacion de la figura humana en Roma dejaria de utilizarse como un
instrumento moral. En su lugar, se utilizaria para retratar de forma mas realista a personas
concretas —especialmente los rostros, pues los cuerpos siguieron siendo idealizados—. Pero
no se trat6 de una idea romantica como pensamos actualmente sobre el retrato. Para los
romanos, la escultura fue un instrumento politico y estratégico, pues lo que buscaron fue la
inmortalizacion de la efigie de un emperador o la de un general, pero para que este fuera
reconocible desde y en cualquier territorio que fuera conquistado. Por otra parte, también se
continud con la ancestral tradicion etrusca de fabricar retratos a partir de mascaras mortuorias
de los seres queridos, para colocarlos en tabernaculos domésticos, a fin de honrar y adorar la
memoria de los antepasados.

Podriamos decir que, durante los varios siglos de dominacién romana, el retrato masculino vivid
una auténtica época de oro. Fue durante este periodo cuando se recuperaron fundamentales
referencias escultoricas griegas a través de copias (es decir, se perdieron los originales griegos,
pero las conocemos a través de las copias que los romanos hicieron de ellos). Los romanos no
tardaron demasiado tiempo en producir Unicamente réplicas, pues en cuanto dominaron las
diferentes técnicas artisticas empezaron a construir impresionantes monumentos —verdaderos
retratos heroicos— para glorificar a los emperadores y a personajes sobresalientes de las élites.
Fue asi como surgieron los que ahora conocemos como monumentos ecuestres, 10s «triunfos»,
las «cuadrigas», los retratos de busto, entre otros. Fue importante para ellos registrar 10s rasgos
mas significativos del rostro de un gobernante, pero también codificar el tipo de mensaje que
se podria transmitir a partir de una postura.

Tan importante ha sido para la historia del arte la codificacion del lenguaje corporal que los
griegos y romanos imprimieron en marmol y bronce, que sus obras sirvieron de modelo desde
el Renacimiento del siglo XV hasta bien entrado el siglo XX.
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1. g 2. i
Figura 1. Anapanomenos (Satiro recostado), copia romana de un original griego del siglo IV a. C.,
tradicionalmente atribuido a Praxiteles. Museos Capitolinos, Roma.
Fuente: https://www.anecdotesfromantiquity.com
Figura 2. Esquilo de Atenas, copia romana del siglo | a. C. de una griega del siglo IV a. C. Museo Nacional de
Napoles. Fuente: Flickr.org.

Pasado el torbellino que significd la Edad Media en todos los sentidos de la sociedad europea,
fue en el Renacimiento italiano donde poco a poco se fue recuperando la tradicion de la
escultura monumental clasica, con artistas como Donatello (Florencia, 1386—-1466), Andrea del
Verrocchio (Florencia, 1435-Venecia, 1488) y Miguel Angel Buonarroti (Rep. Florencia, 1475-
Roma, 1564), quienes basicamente llegaron a superarla. Y es que fue en este rico periodo
cultural donde inici6 la moda de la retratistica en pintura, en gran manera inspirada en las
esculturas romanas, que poco a poco se fueron recuperando y descubriendo. Agnolo Bronzino
(Florencia, 1503-1572), magnifico artista de la corte de los Medici, fue muy conocido por pintar
una serie de halagadores retratos de la mencionada familia y otros miembros de la alta
burguesia, los cuales sirvieron de modelos en épocas posteriores.
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Lo anterior puede comprobarse en su obra titulada Refrato de un hombre joven con un libro,
pintada en 1540 y hoy parte de la coleccion del Metropolitan Museum of Art, de Nueva York,
pues inmediatamente llama nuestra atencion la postura aparentemente casual de las manos del
caballero. Virtuoso del retrato, Bronzino era, ademas, un maestro de las manos, uno de los
elementos del cuerpo mas dificiles de reproducir en pintura. Pero mas alla de la importancia de
representar la exactitud anatbmica de esta parte del cuerpo humano, fue también de enorme
relevancia que el pintor trasmitiera la correcta expresion gestual del retratado, tomando en
cuenta que se trataba de personas de las clases mas altas de la sociedad (y, por lo tanto, sus
manos debian ser delicadas y elegantes, ajenas a cualquier tipo de trabajo o esfuerzo manual).

Bronzino, Retrato de un hombre joven con un libro, circa 1530.
Fuente. https://www.metmuseum.org

Conforme las cortes humanistas italianas se fueron refinando cada vez méas, algunas como la
del famoso condottiere y mecenas de las artes Federico da Montefeltro, dugue de Urbino, se
convirtieron en modelos a seguir. No fue casualidad que la influyente obra literaria del
diplomatico italiano Baldassare Castiglione (Casatico, ltalia, 1478-Toledo, Espafia 1529),
titulada £/ libro del cortesano, surgiera dentro del circulo intelectual de la corte del duque.
Publicado en 1528, el libro tuvo una enorme influencia dentro y fuera de ltalia, pues fue uno de
los primeros textos que se escribieron dedicados a la etiqueta social, en la que se teorizaba
sobre el comportamiento y las buenas maneras de un verdadero gentiluomo. En aguella época
de creciente sofisticacion, los modales que se esperaban de una persona de la alta sociedad
abarcaban desde la forma correcta de comer en la mesa, hasta como vestirse, los temas de
conversacion que debia dominar, los distintos tipos de salutaciones segun el contexto, e incluso
las posturas del cuerpo que se debian adoptar en una reunion.
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Todos estos comportamientos sociales, tan bien codificados, son los que vemos reflejados —
o trasladados— a las actitudes de los personajes que aparecen en los retratos. Para los artistas
significo siempre un enorme reto llevar a cabo este tipo de trabajo, pues no se trataba
simplemente de representar a una persona vistiendo ropa de lujo, ubicada en un paisaje o dentro
de un rico interior. Mas importante aun era comunicar la dignidad del personaje, su caracter y
su clase social a través de la estudiada colocacion de las partes de su cuerpo dentro del cuadro.
Cada detalle se estudiaba cuidadosamente; todo formaba parte de una calculada escenografia.

Avanzando un poco en el tiempo, fueron los franceses quienes triunfaron en el campo de la
etigueta. Es sabido que el rey Sol Luis XIV, quien dominaba el ballet clasico, incorpord varias
de estas posturas al comportamiento cortesano. El estilo de un saludo, la correcta inclinacidn
de la cabeza, la forma de retirarse el sombrero, la manera de gestualizar con las manos en una
ceremonia, todo esto forma parte del rico lenguaje corporal dentro de su corte. Como ya se
menciond, son estos comportamientos los que encontramos registrados en las obras de arte,
lo cual abund6 en Francia, donde circulaban grabados de caracter documental en los que se
podian apreciar distintos tipos de reuniones de caballeros. Soporte de facil reproduccion, obras
graficas como grabados y estampitas, circulaban libremente por toda Europa, especialmente
en Inglaterra.

Henri Bonnart, Monsieur: Fhilippes de France, Duc D’Orleans, 1680, grabado.
Fuente: https://collections.vam.ac.uk
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Resulta relevante recordar que en la época en que nos encontramos ahora, el siglo XVII,
Inglaterra y Francia estaban enemistados y ambas buscaban consolidar su propia identidad
cultural a través del arte. Por eso parece irbnico que el registro de las posturas cortesanas que
aparecen en los documentos graficos franceses encontraran tierra fértil para su adopcion en
suelo inglés.

Los ingleses hicieron todo lo posible por resistirse a los modelos artisticos franceses, lo cual
resultd muy dificil, porque Francia fue, durante mucho tiempo —podriamos decir que hasta el
siglo XIX—, el pais que dictd el gusto en la arquitectura, los estilos decorativos, la moda y las
artes visuales. Ademas, durante los periodos de complicaciones politicas dentro de Francia,
muchos intelectuales y artistas emigraron a Inglaterra, llevando con ellos su propio bagaje
estético y cultural. En lo que respecta especificamente a los retratos, 10s ingleses consideraban
las pinturas francesas excesivamente «afectadas», lo cual no sorprende cuando pensamos en
ciertas obras de artistas del periodo rococ6 como las de Jean—Antoine Watteau (1684-1721) o
afios mas tarde, las de Jean—Honoré Fragonard (1732-1806). Los ingleses se tomaron muy en
serio el género del retrato y fueron ellos quienes lo utilizaron con el fin de ennoblecer a sus
personajes, que, a partir de sus respectivas posturas, debian transmitir la «audacia temperada
con moderacion», la cual, segln la historiadora del arte estadounidense Arline Meyer, era la
formula que describia el caracter de un noble inglés de aquella época.

e
Jean—Antoine Watteau, Retrato de un caballero, 1715.
Fuente: https://commons.wikimedia.org
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Como vimos anteriormente, en la Italia del Renacimiento hubo artistas cortesanos que
escribieron tratados sobre el comportamiento, y estas referencias bibliograficas tuvieron gran
impacto en otras areas de las artes, incluida la pintura. De igual manera, un poco mas tarde
también en Inglaterra, aparecieron textos que trataban sobre la importancia de que un gentieman
mantuviera un lenguaje corporal moderado y como esto debia regir las formulas a utilizar en la
retratistica, como es el caso de la postura de las manos. Los artistas ingleses observaron que
en los grabados franceses en los que se documentaban escenas aristocraticas, aparecia
repetidamente la postura de los caballeros descansando sobre una piema (contrapposto
clasico) y con alguna de las dos manos colocada a la altura del pecho, escondida dentro del
chaleco o el abrigo. A esta especie de «gesto», los anglosajones la bautizaron como hand-in-
waistcoat.

Para decirlo de manera simplificada, lo que sucedi6 fue que los artistas ingleses tomaron
«prestada» esta postura aparentemente casual —pero, que como ya vimos, es heredada de los
codigos sociales de la corte francesa— y la dotaron de un nuevo significado a la «inglesa». Fue
precisamente esta nueva carga simboélica de la que mas adelante se apropid6 Napoledn
Bonaparte para sus retratos de Estado, como veremos a continuacion.

. HABLANDO CON LAS MANOS

En su fascinante ensayo, la mencionada historiadora Arline Meyer expone |0s origenes de la
«postura napolednica» en la historia del arte. Segun ella, esta colocacion de las manos,
identificada como un argumento de modestia, aparece primero en tratados de oratoria griega,
gue nos trasladan al siglo IV a. C. En este tipo de textos, se hablaba ampliamente sobre los
gestos y expresiones que el orador deberia adoptar, con el fin Gltimo de transmitir de forma
clara un mensaje especifico.

Por otra parte, desde una perspectiva menos intelectual y mas practica, en el contexto del arte
no estaria de mas recordar el problema que representa para una persona pasar mucho tiempo
en una misma postura, o cuando se busca la manera mas eficiente de complementar un
discurso cuando se utilizan las manos. ¢Qué hacer con las manos cuando se habla en publico?
.,Como debia posicionar el artista los brazos de una escultura, con el fin de que la misma
transmitiera claramente su mensaje politico o social? ,Como pedirle al modelo que coloque sus
manos para que no se canse durante largas y repetidas sesiones? Ante estas preguntas de
caracter técnico, no sorprende que la solucion se haya encontrado en la invencion de posturas
estereotipadas o «férmulas» portadoras de un significado ampliamente aceptado y difundido
entre el publico educado.

Vimos ya como el tema del comportamiento en sociedad inicid un proceso de codificacion a
partir del Renacimiento, que se enriquecid6 hasta el extremo dentro de las cortes reales
francesas. Y no olvidemos que cuando una cultura se impone como superior o como la mas
refinada, las demas proceden a inspirarse en ella o a imitarla. Por lo tanto, sabiendo que desde
la época de los griegos se discutia ya sobre el lenguaje corporal, resulta obvio que encontremos
un mismo hilo conductor, que ha llegado hasta nuestros dias, aunque fuera modificado por las
circunstancias de cada época.

10
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Aparte de las referencias en la literatura clasica, una de las primeras representaciones en pintura
de la pose especifica de una mano escondida al nivel del pecho, se observa en el retrato de
Carlos, 2.9 Vizconde de Townshend, por el artista inglés Godfrey Kneller alrededor de 1695.
Importante pintor de corte, puede decirse que fue él quien institucionaliz6 la postura como
representativa de un retrato de sociedad, que poco a poco adoptarian los demas artistas
ingleses durante todo el siglo XVIII.

Godfrey Kneller, Carlos, 2.9 Viszconde de Townshend, hacia 1695.
Fuente. https://commons.wikipedia.org

La Royal Academy de Londres (fundada en 1768), fue tierra fértil para que se crearan muchos
de los mas hermosos e influyentes retratos de la historia del arte occidental. Artistas y tedricos
como sir Joshua Reynolds (Inglaterra, 1723-1792), estudiaron el arte clasico grecorromano y
abogaron por utilizarlo como modelo e inspiracion. Fue asi como muchas de las personas
retratadas en esta época —tanto hombres como mujeres— presentan a veces posturas y
detalles inspirados directamente en la escultura griega y romana. Considerados como el retrato
aristocratico por antonomasia, debido a la serena contundencia que se transmitia a través de
todos los elementos que |0 componen, esta vez fueron los franceses quienes se inspiraron en
los ingleses, incluyendo al famoso emperador francés.

Cuando Napoledtn Bonaparte se hizo con poder absoluto en Francia, quiso seguir la misma
estrategia de politica cultural que tiempo atras tan exitosamente empled el rey Luis XIV. Ya se
menciond la importancia de la busqueda de la identidad nacional en aquella época, lo cual
puede decirse gue se inicidé durante el reinado del mencionado monarca, quien, de forma muy
estudiada, quiso separarse de la enorme influencia italiana del periodo renacentista, para crear
un auténtico estilo «francés». Y fue asi como comenzaron los estilos decorativos de los «Luises»,
—los estilos barroco y rococd francés—, que siguen ejerciendo su influencia hasta nuestros

11
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dias. Habiendo comprobado el éxito de tal empresa, Napoledbn quiso que el estilo de su corte
se diferenciara |0 mas posible de la del ultimo rey Luis XVI, lo cual dio como resultado el que
hoy conocemos como «estilo imperio».

Excelente estratega militar y gran admirador del Imperio romano, Napoledn tratd de inspirarse
en los modelos estéticos que caracterizaron a aquella civilizacion. Fue asi como surgié un
auténtico reviva/ de muchos elementos decorativos de la época romana, desde la arquitectura,
hasta el estilo de los vestidos de las mujeres. Y por supuesto, tratandose de un gobernante de
tan desmedida ambicion, buscd la manera de inmortalizar la propia efigie, inspirandose en la
retratistica romana.

Para lograr este objetivo, buscd a los mejores artistas de su tiempo, con el fin de que sus
retratos se convirtieran en auténticos panfletos propagandisticos, que ayudaran a que su imagen
se equiparase visualmente con la de los grandes emperadores romanos. Esto se consigui6
cuando posd para el virtuoso de la pintura histérica Jacques—Louis David (Francia, 1748-
Bélgica, 1825).

Jacques—Louis David, E/ Emperador Napoledn en su estudio de las Tullerias, 1812.
Fuente. https://www.nga.gov

12
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V. LOS RETRATOS HISTORICOS EN LA COLECCION DE LA CASA POPENOE Y LA
«POSTURA NAPOLEONICA»

Wilson Popenoe empez6 a coleccionar obras de arte del periodo hispanoguatemalteco casi al
mismo tiempo que restauraba su grandiosa casa ubicada en el centro de Antigua Guatemala.
Cuando el historiador del arte estadounidense Louis Adamic publicd su libro 7he House in
Antigua: A Restoration, en 1937, en las fotografias de la misma que lo ilustran pueden
observarse ya un numero considerable de muebles y antigliedades. Primero con Dorothy
Hughes, su primera esposa, y luego con Helen Barsaloux, la segunda. A lo largo de mas de
cuatro décadas los Popenoe llegarian a tener una coleccion de pinturas antiguas Unica en la
region. Coleccionismo ecléctico y casi compulsivo, en la casa se mezclan numerosas pinturas
religiosas y civiles de diferentes épocas y procedencias.

Las pinturas religiosas que forman parte de esta coleccidn parecieran haber sido elegidas por
sus caracteristicas historicas y estéticas, mas que por su significacion espiritual (quizas debido
principalmente a que los Popenoe no eran religiosos, ni mucho menos catblicos, por irbnico
que parezca). Sin embargo, la coleccion de retratos —tanto masculinos como femeninos— en
la Casa Popenoe parecieran obedecer a un programa museoldgico mas estructurado, pues
todos tienen algo que ver con la historia de Antigua Guatemala, con la historia anterior que se
le adjudicaba a la casa o con alguno de los pintores mas conocidos del periodo colonial como
es el caso de Juan José Rosales (Guatemala, 1751-1816).

De los varios retratos historicos repartidos en toda la residencia, los masculinos pueden datarse
entre finales del siglo XVIIl y principios del XIX, mientras las copias, aunque realizadas en la
primera mitad del siglo XX, estdn en su mayoria basados en originales de siglos anteriores.
Llama la atencidbn que algunos de los caballeros retratados vistan traje militar y peluca a la
francesa, resultado de la influencia de esa corte en Espafia a partir de la llegada de los Borbdn.

Algunos de los cuadros presentan al personaje de cuerpo entero o hasta la cintura, pero todos
en interiores. Entre los retratos que presentan a un caballero con una mano «guardada» dentro
del chaleco, a la altura del pecho, unos esconden la mano derecha y otros la mano izquierda.
Al revisar otros retratos similares en la historia de la retratistica europea, se observa que los
caballeros retratados pueden presentar indistintamente una u otra de las manos escondidas,
pero la que se observa con mas frecuencia es la mano derecha.
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Detalle de dos retratos masculinos de la coleccion de la Casa Popenoe. En el primero se observa que es la
mano derecha la que el caballero guarda dentro de su chaleco, mientras que en el otro se trata de la mano
izquierda.

V. CONCLUSIONES

Pareciera que una observacidn inicial de tipo esotérico nos hubiera empujado a emprender un
largo paseo por varios lugares de Europa y a recorrer, con saltos veloces, varios siglos, desde
los tiempos de la Grecia clasica hasta los albores del siglo XIX, en plena expansion del Imperio
napolednico. Pero siempre es Util recordar que en arte nada surge de la nada, sino que siempre
se trata de una conversacion continua —dialéctica, si se quiere—, que, como si de un edificio
infinito se tratara, cada cultura aprovecha algo de lo que encontr6 levantado por otra y le agrega
algo nuevo. Y asi, de manera sucesiva, ciclica e ininterrumpida. Como dijo el pintor austriaco
Gustav Klimt hace ya mas de un siglo: «A cada tiempo su arte. A cada arte su libertad».

Resulta siempre muy interesante revisar con mas detenimiento el simple detalle de un cuadro,
que, como vimos a lo largo de este ensayo, ademas pertenece a uno de los géneros
tradicionalmente considerados de menor relevancia respecto a otros, como en el caso del
retrato. Pero, igual que cuando se estudia el género de la naturaleza muerta, mucho de lo que
a primera vista aparenta ser trivial, en realidad puede llevarnos a descubrir un mundo fascinante
y casi inagotable de simbolos e interpretaciones posibles.

Este viaje en particular, que realizamos para comprender como prevalecid la «postura
napolebnica» a lo largo de muchos siglos, nos demuestra que una linea de tiempo
aparentemente lineal y que puede llegar a parecernos hasta aburrida, en su largo trayecto ha
ido generando curvas, dobleces y nudos, hasta llegar a nuestras manos. La historia del arte
esta repleta de préstamos, citas y comentarios de y sobre otras culturas, los cuales a veces
aparecen de manera literal —portando su iconografia original— o también, con una nueva
significacion, como queda demostrado con una aparente y simple forma de colocar las manos
en un retrato.

MFO

14



UFM

universibab | (C3sa Popenoe
FRANCISCO

MARROQUIN

BIBLIOGRAFIA

1. Adamic, Louis. 7he House in Antigua. Nueva York: Harper & Brothers, 1937.

2. Martinez, Oscar. Umbrales. Un viaje por la cultura occidental a través de sus puertas. Madrid: Editorial
Siruela, 2021.

3. Meyer, Arline. «<Re—dressing Classical Statuary: The Eighteenth—Century “Hand-in-Waistcoat”
Portrait». The Art Bulletin, n.° 1 (1995): 45-63.
4. Reynolds, sir Joshua. Discourses on Art. Londres: Paul Mellon Centre for Studies in British Art, 1997.

5. Vasari, Giorgio. Las vidas. De los mas excelentes arquitectos, pintores y escultores italianos desde
Cimabue a nuestros tiempos. Madrid: Editorial Catedra, 2004.

15



